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Nuove prospettive di analisi dei film di famiglia delle
vacanze. Il paesaggio marino e lo sguardo del turista

PIETRO AGNOLETTO
Universita degli Studi di Milano-Bicocca
p-agnoletto@campus.unimib.it

Abstract

This paper seeks to assess the value of holiday films, a type of home movie frequently
overlooked by scholars, and employ them as primary sources for landscape studies. The study
examines over 200 films mainly produced in Piedmont between the 1950s and 1980s, combining
media studies and geography. This research has allowed for an exploration of the devastating
urban transformation of the Ligurian coast during the economic “boom” through the eyes of
tourists. After discussing the methodology on how home movies were utilized in this research
and analyzing the archival collection, a specific film will be emphasized to prompt further
discussions. This article aims to provide a unique perspective — a gaze from the everyday, from
those often overlooked in traditional tourist narratives.

Keywords
Amateur cinema; Home movies; Cementification; Mass tourism; Second post-war.

Introduzione. I film di famiglia, la vacanza al mare e la speculazione edilizia'

Nel corso del Novecento, in parallelo al cinema professionale e formale, si &
sviluppata la pratica del cinema amatoriale, ossia 'insieme di tutte quelle pro-
duzioni filmiche realizzate da privati con la finalita di essere fruite in ambito
domestico o tra una nicchia di appassionati. All’interno dell’insieme del “cinema
amatoriale”, si identificano numerose tipologie filmiche molto diverse tra loro®.
Nella varieta di generi, il film di famiglia si distingue per le sue particolarita. Esso
si caratterizza per I'ambito in cui viene prodotto, i temi di cui tratta, ossia celebra-
zioni, eventi, o vacanze, e la modalita con cui é fruito: un rituale dove parenti e
amici si riuniscono al fine di osservare e commentare assieme il film.

Una tipologia di film di famiglia sottovalutata dalla ricerca accademica &
quella dei film delle vacanze®, testo filmico dove e centrale il momento del “fare
turistico” e del quale ne conserva la memoria allo scopo di essere proiettato in
momenti di unita familiare al fine di ricreare un viaggio virtuale collettivo*, si-

! Le attivita di ricerca che hanno portato al presente contributo sono state svolte nell’ambito del progetto
PRIN Greening the Visual: An Environmental Atlas of Italian Landscapes, num. prot. 2017 BMTRLC. Sono
frutto di un progetto di dottorato in corso e rappresentano un avanzamento di ricerca dei risultati prelimi-
nari precedentemente introdotti alla conferenza XXI Giornate del Turismo promossa da Geoprogress, che
sono stati pubblicati presso gli «Annali del Turismo». Cfr. Agnoletto 2022.

2 Odin 1999.

3 Locatelli 2005, 553-560.

* Tzanelli 2013.

205



PIETRO AGNOLETTO

mulacro di quello originale compiuto al momento delle riprese. I soggetti prin-
cipali rimangono gli affetti del cineamatore, mentre in alcuni casi la macchina
da presa si sposta sul paesaggio con inquadrature volte a ricercare un effetto
“cartolina”.

Al fine di indagare nuove prospettive di analisi per il cinema amatoriale,
questo contributo partira dallo stato dell’arte per ipotizzare successivamen-
te metodologie da applicare al film di vacanze come oggetto di indagine di
ricerca storica sul paesaggio e fonte visuale primaria. In particolare, si an-
dranno ad esplorare i mutamenti del territorio durante il “boom” economico
attraverso lo sguardo del turista® per indagare sia I'evoluzione del paesaggio
che emerge dai film di vacanza, sia il rapporto del turista con lo spazio co-
stiero di fronte ai profondi mutamenti ambientali causati dalla cementifica-
zione delle coste liguri. Lo studio di caso comprendera le rappresentazioni
delle coste liguri tra gli anni Cinquanta e gli anni Ottanta del Novecento
nelle produzioni filmiche di cineamatori residenti prevalentemente in Pie-
monte e Lombardia.

La preferenza della Liguria come studio di caso € motivata dall’intensita del
fenomeno della cementificazione che ne ha investito le coste durante il Dopo-
guerra cambiandone rapidamente e profondamente il tessuto urbanistico, come
narro anche Italo Calvino ne La speculazione edilizia®. Una delle cause principali
di questo fenomeno ¢ stato lo scellerato e incontrollato sviluppo edilizio pro-
vocato dal crescente fabbisogno di “seconde case” proveniente dal turismo di
massa nella regione’. Come argomenta Zanini, «il boom della vacanza al mare
nel Secondo dopoguerra ha infatti travolto e stravolto tutta — o quasi - la Rivie-
ra e ha concorso a delineare una visione appiattita del prodotto turistico ligure,
identificato nello stereotipo “seconda casa, sdraio e ombrellone”»®.

Le riflessioni qui presenti si pongono l'obiettivo di indagare le cause culturali
che hanno permesso la proliferazione di questo danno ambientale per prova-
re a comprenderne i meccanismi, inserendosi all’interno del dibattito favorito
dalle Environmental Humanities’. 11 presente contributo prendera in esame la
percezione del turista di fronte al danno ambientale della cementificazione in
Liguria attraverso lo sguardo che emerge dalla moltitudine di film di famiglia
conservati presso Archivio Nazionale del Cinema d’Impresa CSC di Ivrea. Se
da un lato, infatti, la percezione del mondo puo risultare piu “reale” e vera delle
esperienze stesse”, e quindi le immagini prodotte e fruite da una societa posso-
no rivelarsi una lente per comprenderla, dall’altro una delle modalita piu effi-
caci per studiare l'evoluzione delle relazioni tra societa e ambiente é attraverso
i media'.

> Urry, Larsen 2011.

¢ Calvino 1963.

7 dell’Agnese, Bagnoli 2004.
8 Zanini 2012, 11.

° Emmett, Nye 2017.

10 Crang 2013, 130-143.

' Bignante, 2011.
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Le caratteristiche dei film di famiglia e riflessioni metodologiche

I film di famiglia condivide numerose proprieta con 'album fotografico di
ricordi’, dove é centrale la qualita di collante familiare (togetherness)” e di in-
dessicalita. A riprova, presenta una forma aperta, non-strutturata e non-nar-
rativa': il senso del film emergeva durante la proiezione, e di conseguenza il
film non necessitava di una costruzione narrativa intrinsecamente coerente.
Limportanza del rituale della proiezione ¢ evidenziata altresi dall’assenza di
colonna sonora, poiché il voice-over era dato dai commenti orali dei presenti.
Oggi, 'assenza delle citate tracce orali rende i film testi incompleti e parziali:
una serie di sequenze filmiche con un montaggio discontinuo e privo di logica,
narrazione univoca, con improvvisi stacchi temporali e spaziali, e persino del
contesto domestico in cui sono stati realizzati. Appunto, come album fotografici
(o meglio, filmici) di ricordi.

Un’ulteriore qualita del cinema amatoriale ¢ la prossimita tra I'occhio mec-
canico e quello del cineamatore”, ossia cio che viene filmato € una fonte di
interesse o attrazione per l’autore. I film di famiglia, quindi, nonostante siano
immersi nella realta quotidiana di chi li produce’, e cio che viene impresso nel-
la pellicola ¢ la realta di quel momento senza set o attori, catturano attimi, si-
tuazioni, avvenimenti che emergono dall’ordinarieta delle vite dei cineamatori.
Essi filmano cio che amano e i loro interessi esprimendo la propria soggettivita
e catturando la realta che li circondano.

Le tappe fondamentali nell’evoluzione della pratica cineamatoriale sono gli
anni Venti del Novecento, con l’arrivo delle prime pellicole 16mm Kodak e 9.5
Pathé Baby, gli anni del “boom” economico, quando € diventato un fenomeno
di massa con l'introduzione del Super8, e gli anni Ottanta, quando la pellico-
la e stata progressivamente sostituita dal nastro magnetico”. Di conseguenza,
nel Novecento e soprattutto durante la seconda meta del secolo, le innovazioni
tecnologiche e 'alfabetizzazione di massa hanno permesso a chiunque di poter
realizzare un proprio archivio privato®.

Ad oggi, la produzione amatoriale si presenta come un patrimonio visuale
che costituisce una storia collettiva e sociale”. Rimasta per decenni dispersa
in archivi domestici e privati, solo attraverso le recenti campagne di digitaliz-
zazione promosse da archivi e associazioni culturali se ne & permesso l'emer-
sione®, la riscoperta e la valorizzazione. All’interno di archivi pubblici i film
acquistano nuovi sensi come fonti primarie visuali del periodo storico che li
ha prodotti, piu veritieri persino delle testimonianze testuali, anche se spesso
sottovalutati in ambito accademico?.

2 Rose 2011, 15-32.

B Motrescu-Mayes, Aasman 2019, 25.

4 Odin 1995.

15 Cati 2009.

¢ Simoni 2013, 135-144.

17 Per la storia e I'evoluzione della pratica cineamatoriale si invita alla lettura delle pit recenti monografie
in materia in lingua italiana (Simoni 2018) o inglese (Motrescu-Mayes, Aasman 2019).
18 Vitali 2007, 67-134.

¥ Zimmermann 1995.

2 Simoni, Torri 2011, 265-275.

2 Motrescu-Mayes, Aasman 2019.
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Punto di partenza per la mia indagine sono state le ricerche che hanno coin-
volto cinema amatoriale e citta, assimilabili alla cinematic urban archaeology.
Les Roberts®, applicando la tecnologia GIS ai film studies, ha utilizzato il cine-
ma amatoriale come strumento essenziale per comprendere i tratti identitari e
culturali di Liverpool, realizzandone una mappatura. In Italia, Paolo Simoni*
ha similmente lavorato sulla citta, Bologna in questo caso, prendendo in esame
i fondi archiviati presso I'associazione Home Movies — Archivio Nazionale del
Film di Famiglia.

Lipotesi del presente lavoro ¢ quello di spostare la metodologia applicata
alla citta verso lo spazio turistico come la costa o la montagna, e privilegiare
uno sguardo altro, quello dei turisti. I film delle vacanze - e in particolare,
quello delle vacanze al mare — presenta, tuttavia, significative difformita con i
film di famiglia realizzati per raccontare la propria citta. La macchina da presa
si focalizza prevalentemente sugli affetti del cineamatore, mentre le panorami-
che del paesaggio rappresentano, spesso, vedute turistiche ricorrenti.

Sfruttando queste particolarita, la decisione e ricaduta su unanalisi trasver-
sale della totalita dei fondi digitalizzati in archivio, allo scopo di raccogliere un
maggior numero di fotogrammi di paesaggi turistici ricorrenti, per poi rico-
struirne 'evoluzione del tessuto urbanistico nel corso degli anni. In parallelo, si
e selezionato un insieme di film particolarmente rilevanti per la sensibilita del
cineturista di fronte ai cambiamenti urbanistici in corso.

Cineturisti in Liguria e il viaggio di Balzaretti

Per lo studio di caso é stato preso in analisi il materiale audiovisivo conser-
vato presso I’Archivio Nazionale del Cinema d’Impresa. La ricerca ha investito
trasversalmente i fondi filmici provenienti da sette raccolte di digitalizzazione
(Aosta, Biella, Cuneo, Ivrea, Pino Torinese, Torino, e dalla comunita ebraica
italiana) appartenenti a cineamatori che hanno filmato le proprie vacanze in
Liguria tra gli anni Cinquanta e Ottanta del Novecento. Nella totalita sono stati
visionati 232 film appartenenti a 87 fondi.

La prima fase della ricerca ha previsto una catalogazione di tutte le infor-
mazioni riguardanti i cineamatori. In riferimento alla classe sociale (tab. 1), 7
turisti (20%) rientrano nella classe medio-alta (dirigenti, imprenditori, medi-
ci, professori universitari), 20 (57,14%) nella classe media (impiegati, dipendenti
pubblici, liberi professionisti), 3 sono operai (8,57%), mentre di 5 (14,29%) non si
¢ potuto definire il reddito familiare. Questi dati si allineano con I'evoluzione
della pratica cineamatoriale comprendendo una maggioranza di appartenenti
al ceto medio, con una minor prevalenza di ceto medio-alto e una quasi assenza
del ceto medio-basso.

La fase successiva ha avuto come oggetto I’analisi visuale* di ogni film. Sono
stati selezionati i sintagmi in cui € emerso il fenomeno della cementificazione

22 Roberts 2012a; Roberts 2012b.
% Simoni 2018.
2 Rose 2001.
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della costa in primo piano, oppure nel sottotesto filmico. Nello specifico, sono
state privilegiate:
panoramiche dove la numerosa presenza di condomini sulla costa é ripresa
come parte del paesaggio marino;
la non intenzionale presenza di edifici e strutture sullo sfondo delle riprese;
inquadrature della famiglia in posa nel primo piano, con il fenomeno della

cementificazione sullo sfondo;

inquadrature di edifici e costruzioni sulla costa in cui il cineamatore si sof-
ferma intenzionalmente durante montaggi panoramici di un paesaggio;

sequenze dedicate al fenomeno, in cui & presente un montaggio di inquadra-
ture raffiguranti edifici e condomini.
Sono emersi 53 film dove ¢ presente il fenomeno della cementificazione. I
decenni piu rappresentati sono gli anni Sessanta e Settanta, con 22 (42,5%) e 17
(32%) film. Si distribuiscono eterogeneamente su tutto il territorio ligure, con
una maggior prevalenza nella Riviera di Ponente: Noli (7, 13,2%), Sanremo (6,
11,3%), Finale Ligure (5, 9,4%).

Tabella 1. Elenco dei fondi filmici presi in esame di cui si conosce la professione del cineamatore

Cognome e nome Anno Luogo Luogo Professione

del cineamatore di nascita | di nascita di residenza

Anderi Luciano 1928 Biella Biella Dirigente

Balzaretti Camillo 1898 ND Milano Dipendente EDI-
SON VOLTA

Berutti Ludovica (e ma- ND ND Cuneo Casalinga

rito)

Biarese Giuseppe 1940 Boves (CN) Cuneo Impiegato al
provveditorato

Braschi Lorenzo 1921 Biella Biella Medico

Brayda Ferdinando 1945 Torino Torino Studente

Caccia (Leopoldo Pietra- | 1904 Rivalta Bormi- | Acqui Terme Maestro elemen-

santa) da (AL) (AL) tare

Caglieris Gianfranco 1942 Treviglio (BE) | Savigliano (CU) | Operaio

Cavallo Giuseppe ND ND Beinette (CU) | Impiegato Ammi-
nistrativo

Ceresole Mario (e Vin- 1940 ND Torino Operaio

cenzo Basiletti) (1911)

Ceretti Giulio 1939 Biella Biella Impiegato tecnico
TELECOM

Cherasco Enzo ND ND Cuneo Edilizia

Chianale Giovanni 1922 Torino Torino Medico

Citterio Luigi 1922 Milano Meda (MI) Imprenditore in-

dustriale accesso-
ri per biciclette
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D’este Luciano ND ND ND Operaio

Dezzutto Giuseppe 1917 Torino Torino Impiegato Torino
CERES

Donna Adriano 1911 Biella Tavigliano (BI) | Fotografo

Duch Cesare 1911 ND Torino Impiegato FIAT

Ferrero Luigino 1939 Bra (CN) Torino Impiegato Ammi-
nistrativo

Gargiulo Giandaniele 1943 ND Napoli, Torino | Tecnico

Levico (Ponzio Mario) 1920 Cuneo Cuneo Impresario (Pon-
zio), impiegato
(Levico)

Mariani Luigi 1934 Benevento Torino Impiegato poste

Masoero Ezio 1913 ND Bra (CN) Militare

Norther Rodolfo 1914 Torino Torino Rappresentante
di commercio

Pezzana Luigi ND Torino Torino Piccolo industria-
le e imprenditore

Piombo Piero / Piombo ND ND ND Impiegato FIAT

Bruno / professore uni-
versitario

Prola Alfredo ND ND ND Impiegato con-
sorzio agrario

Rodda Silvio ND ND ND Esercente

Savoretti ND ND ND Impiegato

Tori Amleto 1928 Torino Torino Tipografico e im-
paginatore

Tua Paolo 1901 Albisola (SV) | Caselle Torine- | Dipendente indu-

se (TO) striale nel tessile
Verona Elio 1929 Torino Torino Fotografo

Oltre a singoli fotogrammi o brevi sequenze sono stati individuati dei film da
prendere in esame nella loro interezza. Un esempio puo essere Balzaretti n. 16
del fondo di Camillo Balzaretti*, nato nel 1898, residente a Milano e ingegnere
dipendente della EDISON VOLTA. Il film, intitolato 1956-1960: vacanze al mare
in Liguria; Milano; gita a Chioggia, presenta Rapallo nel 1957, area che ha subito
una forte cementificazione causata della domanda di seconde case proprio in
quegli anni, tale da coniare il termine “rapallizzazione™.

La sequenza presa in esame si apre con una didascalia scritta a mano dal
cineamatore: «Gina e amiche a Rapallo, 25 agosto 1957». Come per tutta la sua
produzione filmica, egli struttura le sequenze in capitoli numerati a cui aggiun-
ge la data e il luogo in cui sono state girate. Questo elemento fa subito emergere

% Le informazioni sul cineamatore derivano da un questionario realizzato dall’archivio al momento della
cessione del fondo.
% dell’Agnese, Bagnoli 2004.

210



Nuove prospettive di analisi dei film di famiglia delle vacanze

Fig. 1. Balzaretti inquadra la moglie e le amiche mentre osservano la galleria (Balzaretti 16,
Archivio Nazionale del Cinema d’Impresa [02:27]).

la personalita del cineamatore, il quale organizza il testo filmico con la preci-
sione e l'attenzione con cui pianifica inquadrature e scene.

Si possono osservare la moglie con le amiche e il figlio mentre si dirigono da
Rapallo verso Zoagli. A meta strada si fermano ad osservare la galleria stradale
della SS1 in Via Castellaro” (fig. 1). Poco dopo, un panorama peculiare attira
lo sguardo dell’ingegnere: non la bellezza naturale della costa ligure — al quale
dedica pochi fotogrammi (fig. 2a) —, bensi Zoagli con la sua imponente massa di
cemento formata da condomini recentemente costruiti e dalla ferrovia che ne
taglia il profilo. Il cineamatore si sofferma per diversi secondi su questo paesag-
gio, selezionando gli elementi di maggior interesse, come la ferrovia o gli edifici
piu vicini, attraverso movimenti di camera quali panoramiche e zoom (fig. 2b).
Insoddisfatto, modifica la posizione della cinepresa alla ricerca di un’inquadra-
tura migliore (fig. 2¢). Infine, la fascinazione per quella veduta ¢ tale da chiedere
alla moglie di mettersi in posa di fronte ad essa (fig. 2d).

%7 La posizione della galleria inquadrata da Balzaretti € stata ricavata ricostruendo con un software GIS il
percorso del cineamatore tra Rapallo e Zoagli, utilizzando come riferimento i punti in cui si € potuto tro-
vare una correlazione tra i fotogrammi del film e le immagini ricavate attraverso il servizio “Google Street
View”. Allo stesso modo, la meta della gita, Zoagli, é stata ricavata esplorando i paesaggi di localita vicine
a Rapallo alla ricerca di affinita con quello inquadrato dal cineamatore. Una volta riconosciuta l'area, si
¢ ricercato il punto esatto da cui il cineamatore ha posizionato la macchina da presa. Il processo € stato
reso particolarmente difficoltoso dal fatto che oggi i paesaggi e gli elementi della “modernita” ripresi da
Balzaretti sono censurati dall’immaginario di Zoagli come meta turistica.
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Fig. 2. Da sinistra a destra, dall’alto in basso. 2a, unico paesaggio naturale inquadrato dal ci-
neamatore; 2b e 2c, il paesaggio di Zoagli inquadrato da diverse posizioni della MdP [03:02]; la
moglie di Balzaretti in posa con alle spalle il paesaggio costiero antropizzato [03:13] (Balzaretti
16, Archivio Nazionale del Cinema d’Impresa).

Fig. 3. Rifotografie dei fotogrammi (Fig. 2c e 2d) del film di Balzaretti (Google Street View,
aprile 2019).

Attraverso la tecnica della rifotografia®, ossia I’atto di ripetere una foto nello
stesso sito e sullo stesso soggetto dopo un rilevante lasso temporale, si ¢ inol-
tre potuto osservare come appare oggi il paesaggio impresso sulla pellicola in
9,5 mm (fig. 3). Emerge come il processo di cementificazione si sia protratto nel

% Rose 2001.
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corso degli ultimi sessant’anni con serie di edifici che si inerpicano sulle colline
limitrofe a Zoagli, mentre le aree verdi nel paese sono state soffocate e sostituite
da condomini. Nonostante queste significative differenze, quello che il cinea-
matore ha filmato era, di fatto, una trasformazione urbana e territoriale al suo
culmine se non gia nelle sue fasi terminali. Da qui la fascinazione per questo
nuovo paesaggio della modernita.

Del film emerge inoltre la fruizione del territorio di una famiglia di turisti
milanesi in Liguria. Significativa ¢ ’attenzione dell’ingegnere Camillo Balza-
retti verso le correnti icone del progresso®: cantieri, infrastrutture ferroviarie,
gallerie, il cemento. Si sofferma sui condomini che punteggiano la costa, e de-
dica gran parte del film a un paesaggio che oggi si tenderebbe a vedere come
un danno ambientale, e quindi a nasconderlo. La scelta della cornice al ritratto
della moglie ricade appunto su Zoagli e non su un paesaggio “naturale”. Si puo
quindi ipotizzare che il processo di cementificazione in atto non era percepito
dal cineamatore come un danno ambientale o una veduta da censurare, bensi
con accezione esteticamente positiva.

La testimonianza data dal film non rivela quindi solo una trasformazione
territoriale in atto, ma fa emergere la sensibilita estetica e lo sguardo verso il
territorio di un turista di fine anni Cinquanta. Inoltre, si svela una percezione
del territorio e una fruizione dello spazio turistico data-per-scontata® dall’auto-
re, che difficilmente sarebbe affiorata da testimonianze scritte.

I paesaggi di Balzaretti scompaiono nelle immagini contemporanee di
Zoagli, considerati l'evidenza di un danno ambientale dalla sensibilita
odierna. Il cineamatore non li percepisce come tali, e anzi da per scontato
che essi siano rappresentabili poiché icone della modernita. La percezione
della cementificazione come danno ambientale o come simbolo di progresso
ne influenza quindi la sua rappresentazione come paesaggio con determi-
nate qualita estetiche in un trinomio “estetica-percezione-territorio”. Dove
il primo consiste nei canoni estetici di una societa riguardo un determinato
paesaggio, la seconda nella percezione che essa ha di fronte a un danno am-
bientale e la terza il rapporto che una determinata societa ha con un deter-
minato territorio. Al variare di un termine risulta I'inevitabile variazione
degli altri due.

Come affiorato al convegno, queste traiettorie di indagine aprono a diverse
tipologie di confronto sia sincroniche ai film di famiglia, sia diacroniche con il
contemporaneo. Nel primo caso, si possono raffrontare simili immaginari co-
struiti dall’alto come quelli raffigurati nel cinema - come, ad esempio, nel film
La spiaggia (Alberto Lattuada, 1954) — o attraverso le cartoline®. Del secondo
caso, si puo considerare un raffronto con le immagini condivise oggi nei social
networks.

» Maggioli 2022, 113-138.

%0 dell’ Agnese 2021.

3! Per un approfondimento sull’estetica della modernita in cartoline e film di famiglia delle vacanze du-
rante il “boom” economico cfr. Agnoletto, Bagnoli c.s.

213



PIETRO AGNOLETTO

Infine, un lavoro con queste caratteristiche puo trovare possibilita di divul-
gazione anche esterne al mondo accademico. Basta pensare alle eventuali mo-
stre fotografiche da allestire nei territori presi in esame e ai valori memoriali e
culturali di cui si arricchirebbero. O alla possibilita di produzioni audiovisive
di recycle cinema®® di carattere saggistico o documentale da realizzarsi a partire
dal materiale amatoriale selezionato.
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