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I’educazione é espressione di una sensibilita politica capace di trasformare il
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producendo cambiamento, senza incorrere in pretese di gradevolezza, com-
piutezza o modellizzazione.

Al fine di intercettare e promuovere pensieri e pratiche che testimoniano l'in-
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Introduzione

di Francesca Antonacci, Monica Guerra, Emanuela Mancino

L’intreccio tra educazione e teatro ha contraddistinto sia le pratiche sia
le riflessioni teoriche del Dipartimento di Scienze Umane per la Formazione
di Bicocca sin dalla sua nascita, nel 1998. E a partire da tale fecondo legame
che nasce il bisogno ed il desiderio di darne visibilita, restituendone i tratti
principali nella forma concreta di una pubblicazione. Al tempo stesso que-
sto bisogno e desiderio puo porsi come testimonianza grata e vivificante
della straordinaria figura di filosofo, pedagogista e appassionato, nonché
studioso, di teatro che ha seminato tale legame tra mondo dell’educazione
e mondo del teatro: Riccardo Massa.

L’incontro tra educazione e teatro assume forme che ne amplificano le
rispettive potenzialitd: quando il teatro entra nello spazio educativo pud
esprimersi come strumento formativo o didattico, ma anche come modaliti
espressiva specifica e come linguaggio trasversale, o ancora come oggetto
di studio e di approfondimento culturale, come metafora dell’apprendi-
mento o come dispositivo esperienziale. Il volume attraversa la relazione tra
le forme del teatro e quelle dell’educare grazie al contributo di molteplici
sguardi disciplinari, dalla pedagogia alla didattica, dalla sociologia alle
scienze dell’organizzazione, dall’arte alle poetiche del teatro.

Abbiamo chiesto a studiosi provenienti dal mondo del teatro, dell’universita,
dell’azienda, della scuola, dei servizi educativi di contribuire a questo volume
perché assumesse la forma di una ricerca, con piste di approfondimento, ab-
bondanti bibliografie tematiche e affondi disciplinari. E abbiamo proposto a
studiosi provenienti da mondi differenti di offrire il loro contributo per man-
tenere un tono polifonico, ricco, amplificante che sapesse rendere conto
della ricchezza educativa e formativa emergente dalle forme e dai linguaggi
del teatro e al contempo che sapesse rendere conto delle potenzialita espres-
sive e performative dell’educazione e della formazione.



Dopo la sua morte, sopravvenuta nel 1729, Fukuoka Yagoshird (1700-
1730 ca.) registrd in Ayamegusa (Le parole di Ayame) gli insegnamenti “se-
greti” che Ayame era solito impartire ai suoi allievi.2 L’opera rappresenta il
primo e pill importante documento incentrato sulla preparazione e sulla filo-
sofia necessaria per diventare un onnagata di livello eccelso. Grazie agli
sforzi compiuti da Ayame, nel corso del periodo Genroku le donne divennero
una parte importante del pubblico degli spettacoli di kabuki. Sul palcoscenico
Ayame rivesti i ruoli di madre, moglie, amante, ancella e nobildonna samu-
raica, dando vita a personaggi realistici e credibili dal punto di vista storico

e psicologico.
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2 gyamegusa fu pubblicata a Osaka nel 1776 in un volume intitolato Yakushabanashi (Dialo-
ghi per attori), una raccolta di istruzioni e ammonimenti che drammaturghi o affermati attori
erano soliti rivolgere agli attori che muovevano i loro primi passi nell’arte della recitazione.
Yakushabanashi contiene, oltre ad Ayamegusa, le seguenti opere: Butai hyakugejo (Cento voci
per il palcoscenico), Geikagami (Lo specchio dell’arte teatrale), Mimijinshit (Raccolta di pol-
vere nelle orecchie), Zoku Mimijinshii (Seguito a Raccolta di polvere nelle orecchie), Ken-
gaishii (Raccolta di Kengai) e Sadoshima nikki (11 diario di Sadoshima).
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La dimensione formativa nel teatro greco
di Gabriella Seveso

L’esperienza del teatro nella polis classica dell’antica Grecia € un feno-
meno talmente complesso e affascinante che ha dato luogo, nel corso dei
secol.l su.ccessivi, a dibattiti, ricerche, considerazioni nume;osissimi ro1
fondi e_ch Val.’iO (.)rientamentoz nonostante cio, esso appare ancor oggi anog-
%E;tst; f&;wdm ricco di significati e che offre a noi tutti infiniti spunti di ri-

_ln guesta} sede intendiamo proporre alcune parziali e sintetiche conside-
razioni sugli aspetti formativi di tale esperienza e su quanto essi possano te-

Il teatro classico nasce e si consolida divenendo evento regolamentato
cjon forme,_ tempi, modalita proprie e codificate proprio in coincidenza 001;
1 affermazmne. della polis democratica e, di conseguenza, di quella isonomia
ovvero ygpaghanza di cittadini di fronte alla legge, che rappresenta una delle:
caratjcerlst‘lche portanti di quel sistema politico e sociale (Green, 1996). La
Poetica di Aristotele (Poetica, TV, 1449 a) giunge a descriverci ii passa. 10
da una forma primordiale di intrattenimento, connessa con festivita a icgogle
fondata sull’improvvisazione, a quella forma di rappresentazione bengirndivi-’
duata, .collocata all’interno di particolari riti, e regolamentata da un com-
plesso iter che si afferma tra il VI e il V secolo a.C..

Cm-ne. molti ‘autori di vario orientamento ricordano, ¢ comunque difficile
per noi ricostruire con esattezza quale fosse ’esperienza teatrale nella citta
antica, in quanto essa differiva da quella attuale, sia per gli spazi e i tempi
sia per le modalita di rappresentazione (Baldry, 2001; Bergmann Kond(l))-
leon3 1999): basti pensare che gli aspetti pili interessanti di tale es;)erienza
qugh le scenografie, la recitazione, la collocazione all’interno di particolari

riti non possono essere da noi ricostruiti se non con estrema parzialita (Mo-
retti, 2001). I1 dato sul quale noi possiamo fondarci € costituito per lo piu dal
testo‘, ma anchp in questo caso si tratta, come sottolinea J. De Romilly di «cio
che ¢ sopravvissuto da un enorme naufragio», poiché la maggior parte delle




opere sono andate perdute. Non dobbiamo dimenticare, inoltre, che I’espe-
rienza teatrale non interessava esclusivamente la citta di Atene, ma anche
altre citta della Grecia e della Magna Grecia, sia perché le recitazioni veni-
vano ripetute piti volte in luoghi diversi, sia perché molti degli autori ateniesi
pil conosciuti soggiornarono in altre citta (Todisco, 2002). Questo fatto ha
prodotto una vivace circolazione di idee e di rappresentazioni diffondendo la
cultura teatrale e confermando 1’intreccio profondo fra dispositivo teatrale e
regimi democratici delle citta antiche, ma & anche difficilmente ricostruibile
per gli studiosi contemporanei.

Un ulteriore aspetto, inoltre, si rivela estremamente significativo dal
punto di vista dello storico dell’educazione, ma al tempo non facile da valu-
tare: esso & costituito dal fatto che le trame delle principali opere teatrali non
erano solamente estremamente conosciute, ma divenivano oggetto di rappre-
sentazioni molto accurate nelle arti figurative. Ci riferiamo, in particolare,
alla ceramografia di epoca classica, che attinse abbondantemente agli in-
trecci e ai personaggi delle tragedie riproducendole in numerosissime tipo-
logie di vasi. O. Taplin (Taplin, 2007) si & dedicato allo studio dell’interes-
sante rapporto fra rappresentazioni teatrali e raffigurazioni degli stessi s0g-
getti sui vasi di epoca classica, giungendo a sottolineare quanto ci fossero
richiami molto puntuali e molto articolati. Questo fenomeno, molto com-
plesso e affascinante, dimostra anche quanto il teatro abbia svolto una fun-
zione di diffusione capillare di modelli, valori, ideali: dobbiamo, infatti, ri-
cordare che i vasi, di differenti tipologie e usl, costituivano un oggetto che
comunque quotidianamente era visibile ai fruitori ¢ quindi contribuivano a
ricordare trame e significati delle principali tragedie. In questo senso, il teatro
si pone veramente come fonte di diffusione amplissima di contenuti ¢ di mes-

saggi, data la sua capacita di permeare anche questi veicoli apparentemente
lontani dalla rappresentazione scenica.

Infine, vorremmo sottolineare che esperienza teatrale nasce in concomi-
tanza non solo con alcune circostanze sociali e politiche, ma anche con al-
cune specifiche condizioni culturali, in particolare con I’emergere di alcune
tematiche all’interno del dibattito filosofico, prima fra tutte, la riflessione sul
rapporto fra essere € apparire, fra realta e finzione che permea la discussione
filosofica post-eleatica. Questa riflessione emerge in maniera significativa
anche nelle manifestazioni artistiche: in epoca classica, i ritratti non riportano
piu Iiscrizione «io sono», ma piuttosto Iiscrizione «questa & I’immagine di
...», denotando un progressivo distanziamento fra immagine e realta, tema
che sorregge tutta I’esperienza teatrale (Vernant, 1998).

‘Tn questo contesto, cosi ricco di rimandi e di suggestioni, € dunque evi-
dente come I’esperienza formativa del teatro classico si caratterizzi per es-
sere un vero e proptio dispositivo formativo, molto pit pervasivo ed efficace

g:: iltr:u c:;]sposgl\; e Qell’opera di altre agenzie educative, in quanto coinvol
i cittadini in maniera totalizzante: ¢ : noto, | i :
utti 1 : come ¢ noto, infatti, le rappre-
Zzz:)aei;rg tegtrﬁh si sv_(()ilgevano all’interno di riti e feste e comportavailz) la
ne delle quotidiane attivita i i
iy itd e la presenza agli spettacoli per ben tre
La i ’ i
= \C/(a;ﬁr;z;i Ifl';)rntlatwadc'iell esperienza teatrale era ben nota agli antichi
) ostrano diverse testimonianze al ri iti
: . ! : : guardo. Citiamo solo a
g‘:ﬁsl ;h esempio alcpm cel‘ebrl passi dell’orazione funebre pronunciata da
Perl Tp;ar r1corF1are i caduti durante il primo anno della guerra del Pelopon
. Tale orazione, che costituisce una i ;
eso. | , vera e propria celebrazi d
citta di Atene, non dimenti i i i P
. 2 ica di sottolineare ’intreccio fra di i
tica, dimensione etica, dimensi i oo 3l nasiroenic
ica, i ensione formativa: «Abbiamo dato al i
rito (grnome) moltissimo solliev ihie, st e !
o dalle fatiche, istituendo abi iochi
: 1 itualmente gioch
e - - 1
St:e.;t:llls::sr;ggﬁ I. armct)l)l) (glé01d1de, Storie, 11, 38, 1): cosl si esprime ]0g stati-
\ 1zione tucididea, e aggiunge poco oltre: i i
: . : . ; e: «Amiamo il bello
‘ . , ma
}:[ I; (I)Jaﬁlmoma, ecl de.dlc'hla‘mo al sapere, ma senza mollezza... » (ibidem
Se,tmr,e dé llQauf:stfz1 en}mmamiam esplicitano, del resto, il forte investimento nei
produzione culturale e la profonda co i
; _ nsapevolezza della dimen-
sione formativa del teatro i iti sta
ione presenti nella politica periclea:
tista istitui il theorikon, ovvero w i . S
- ; na sorta di sovvenzione statale distribui
tutti coloro che assistevano agli i i o
; ; -
e gli spettacoli, all’interno delle celebrazioni delle
" fﬁé;?:; ;i?‘g:ll;mt Plf] te:lrdi, anche I’oratore Isocrate nel Panegirico ribadisce
ativa ed etica degli spettacoli, non ridotti rum
di intrattenimento, ma inv itti el S oo,
; ece descritti come fondame i iti
1imento, ma it ntale dispositivo ch
permette ai cittadini di giungere «a cosi i i i § s
: osi grandi beni», quindi come strum
; . C 5 ento
che veicola messaggi, modelli, valori condivisi e funzionali alla convivenza:

ﬁt:‘,‘os‘l _grfan_di beni offrono occasione le nostre adunanze; e neppure in cid la nostr
k&ii 2{:;; terul)lre alle.altre. I.nfattl .moltis_simi e bellissimi spettacoli (theamata pleistz
o ;zl) aessa; qlcum al}lmlrevoll fra tutti per le spese impiegatevi, altri celebri
B nznenzla i{rj[lStlfa’ altri per entrambi questi pregi. ... Per di pill si fnu(‘) assistere
3 solo di velocita e di forza, ma anche di ia di
_ ; ! i valentia di parola e d’i
di ogni altro pregio personale... (Isocrate, Panegirico, 44-45) b T

La . L
i~ valgnz}e: fopnatlva del tejatro classico, infine, & testimoniata anche da
quelle voci che s1 mostrano critiche rispetto a questo dispositivo. Primo fra

tutti, Platone pronuncia una esplici i
e e plicita e articolata condanna del teatro nella



Quando seduti tutti insieme m assemblea o nei tribunali o nei teatri o al campo 0 in
qualche altra riunione pubblica, biasimano o approvano con molto strepito una pa-
rola o un fatto, sempre in modo esagerato, urlando e pestando i piedi al punto che le
rocce ¢ il luogo in cui si trovano ne rimbombano e raddoppiano lo strepito del bia-
simo e della lode. In tal caso, cosa credi che diventi il cuore di un giovane? Quale
educazione privata potrebbe resistere e non essere sommersa da biasimi e lodi come
quelli, senza lasciarsi travolgere dalla corrente e approvare cid che approvano tutti e
acquistare le medesime abitudini e diventare come loro? (Platone, Repubblica, V,

492 b-c)

La disapprovazione platonica € connessa certamente alla dimensione gno-
seologica, ovvero al fatto che I’opera teatrale costituisce, come la poesia, una
forma di imitazione del reale e quindi conduce ad una falsa conoscenza, ma
& anche legata a ragioni molto pit complesse, riconducibili alle caratteristi-
che del teatro stesso: quest’ultimo & percepito, da Platone, come dispositivo
molto efficace nel trasmettere modelli e valori e fondato sul coinvolgimento
emotivo e attivo del pubblico. La condanna platonica, quindi, suona come
riconoscimento implicito della valenza formativa dell’esperienza teatrale.

A questo proposito, vorremmo quindi sottolineare alcune caratteristiche
del teatro classico greco, che hanno reso tale esperienza efficace e che tuttora
possono farci riflettere sull’uso del teatro nei contesti educativi e formativi
anche attuali.

In primo luogo, il teatro classico si & costituito come dispositivo all’in-
terno del quale si intrecciavano la dimensione della rappresentazione e quella
della riflessione meta teatrale stessa. In alcune tragedie e soprattutto all’in-
terno di alcune commedie ¢ infatti presente, parallelamente alla narrazione
degli avvenimenti, una sorta di percorso di riflessione sullo strumento tea-
trale. Un esempio assai celebre di commedia sul teatro & quello delle Rane di
Aristofane: il drammaturgo mette in scena il viaggio parodistico di Ermes,
Eracle e del servo Xantia nel regno dei morti, al fine di resuscitare un vero
tragediografo, e giunge a proporre il confronto fra Euripide ed Eschilo, en-
trambi morti, pronti a tornare nella loro citta. La narrazione costituisce il pre-
testo per presentare al pubblico una complessa riflessione sull'uso del teatro
e sulla sua efficacia, tema molto caro all’autore. Aristofane giunge a sottoli-
neare la funzione esplicitamente educativa e formativa del teatro: «Per i bam-
bini ¢’& il maestro, per gli adulti c¢’¢ il poetay (Aristofane, Le rane, V. 1054)

¢ ad indicare, di conseguenza, la necessita di sottoporre ’opera d’arte le-
gando la dimensione estetica a quella etica e politica: «Un poeta deve na-
scondere il male, non metterlo in mostra e insegnarlo! [...] E necessario che
noi poeti diciamo solo le cose positive» (ibidem, vv. 1053; 1055).

Un altro aspetto significativo, strettamente connesso al precedente, € co-

stituito dal fatto che almeno una buona parte delle opere teatrali, ovvero le

trfagedle, metteva in scena trame e personaggi attinti dal patrimonio mitol
gico condiviso, come ben sottolinea Aristotele nella sua Poetica: tali 0060-
rappresentavano, quindi, un esempio di narrazione colleﬁivaménte co]r)1dr' :
visa, ma anche di volta in volta rielaborata e piegata a rimandi e richian;
connessi con !a realta del tempo, a seconda della variante, dell’ambienta-
zione, Qel particolare punto di vista scelto dell’autore. Comej scrive a questo
proposito Vernant, «il mito & al tempo stesso nella tragedia e rigett?ito da
essa» (Vernant, _1 ?21, P }-(XHI): la rappresentazione teatrale riuniva il pub-
blico nella con@wmwne di una narrazione che ¢ permeata di valori, modelli
px'artando. alla riflessione sui pitt importanti interrogativi esistenziaii che ve:
nivano discussi in pubblico e sulla loro attualizzazione.

Z:rwﬁre fl_ma tragedia sigrlu'ﬁca delineare, concatenare scene e dialoghi, in modo tale
¢ alla fine ognuno capisca che le storie strampalate che gli raccontavano quando

era piccolo—il Ciclope, Edipo...—esprimono una sorta di interi
’ , ad i
b ooty e b 1 coerenza interiore nel destino

In que'sto senso, la tragedia incarnava una delle forme di poesia che, se-
condo Aristotele, tentava di offrire risposta ai dilemmi dell’esistenza: ’

in questo realmente differiscono, che lo storico narra fatti accaduti, il poeta fatti ch

pgtrebbero accadere. Percio, la poesia € qualcosa di maggiormente,ﬁlosoﬁco ema, e
giormente grave (elevato) della storia; e infatti la poesia narra piuttosto I"uni Ig-
la storia il particolare. (Aristotele, Poetica, IX, 1451b). B

L’esperio:enza del teatro, in questo caso, si costituiva come spazio ove tutti
possono attingere a una narrazione condivisa per ricercare insieme sempre
nuove rlquste che riguardano gli interrogativi piu profondi di ciascuno :

La possibilita di riflessione che il teatro offriva, inoltre, si fondava‘ s
pre‘ltFutto nel caso della tragedia, sull’innegabile intr;ccio frz; dimensiont; cg:
g1_11tlva e emotiva, come esplicita ancora una volta Aristotele stesso: «Me-
dlant_e una serie di casi che suscitano pieta e terrore, ha come effetto 1.a uri
ficazione (catarsi) da tutte queste passioni» (Aristot’ele, Poetica, V1 14£9b)—
Il ru(_)lo del coro, a questo proposito, si rivelava sovente estremamelite signi-
ficativo, poiché esso rileggeva gli avvenimenti non solo in termini cognitivi
ma of_frendo -spazio alle passioni, alle suggestioni, agli aspetti meno razionali,
sottesi a‘lle.dmamiche rappresentate. Il teatro classico, da questo punto di vi-
sta, costituisce uno degli esempi piu efficaci e signiﬁ(;ativi di quanto la com-

. ; : :
prensione e 1 apprenc.hmento passino solo attraverso I’intreccio fra piano co-
gnitivo € p1ano emotivo.



Un ultimo aspetto significativo dell’esperienza del teatro classico ¢ la
stretta relazione con la dimensione politica: la sticomitia tragica portava, in-
fatti, in scena la dimensione del dialogo, del confronto, anche dello scontro
verbale, contribuendo in maniera considerevole alla formazione dell’uomo
della polis, ovvero del cittadino chiamato a partecipare, ad esprimersi, a comu-
nicare e che affrontava il suo destino non piu nell’avventura € nel combatti-
mento, ma nell’agone politico. Questa mimesi fra modalita di espressione del
teatro e competenze richieste al cittadino ci mostra come il dispositivo teatrale
fosse funzionale alla citta non solo in termini di valori esistenziali trasmessi.

Un’ultima citazione platonica, infine, ci mostra quanto gli antichi fossero
non solo consapevoli della valenza formativa del teatro e della necessita di
una censura, ma anche della dimensione teatrale, rappresentativa dell’esi-
stenza umana, in un intreccio che resta affascinante e inquietante insieme:

Quanto ai nostri poeti seri, come dicono, impegnati nella tragedia, se mai alcuni
di loro giungessero da noi € ci facessero domande pit o meno di questo genere:
«Stranieri, possiamo visitare o no la vostra citta e la vostra regione, possiamo
portarvi e condurvi la nostra poesia, 0 come ¢& stato deciso da voi di fare riguardo

a tali questioni? » — che cosa dunque potremmo rispondere in modo corretto a
questo proposito a questi womini divini? A me sembra infatti che potremmo ri-
spondere cosi, dire: «O eccellenti tra gli stranieri, noi stessi siamo autori di una
tragedia che & per quanto possibile la pit bella e la migliore; dunque tutta la nostra
costituzione & stata ordinata come imitazione della piu bella e della migliore vita,
che noi affermiamo essere davvero la pil vera tragedia. Poeti siete voi, e poeti
delle stesse cose siamo anche noi, vostri rivali nell’arte e avversari nel dramma
pit bello, che la sola vera legge per natura realizza, come ¢ la nostra speranza; ¢
non pensate che noi cosi facilmente vi permetteremo un giorno di piantare le vostre
scene nella nostra piazza e di introdurre attori dalla bella voce, che la fanno risuo-
nare pit di noi, e che vi concederemo di arringare i giovani, le donne e tutta la
folla, dicendo delle stesse istituzioni non le stesse cose che diciamo noi, ma la
maggior parte per lo piu persino contrarie. Infatti per cosi dire saremmo comple-
tamente pazzi noi e tutta la citta, qualunque vi lasciasse fare le cose dette prima
che i magistrati abbiano giudicato se avete realizzato opere riferibili e adatte a
esporsi pubblicamente oppure no. Ora dunque, figli generati dalle dolci Muse,
dopo aver innanzitutto mostrato ai magistrati i vostri canti accanto ai nostri, qua-
lora i vostri appaiano espressi in modo uguale o anche migliore, vi daremo un coro,

ma in caso contrario, amici, non potremimo mai farlo» (Platone, Le Leggi, 817 a- d).
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