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Colore e bambini: tra pedagogia, didattica e arte

'Franca Zuccoli
2 Dip. Scienze Umane per la Formazione, Universita degli Studi di Milano Bicocca, franca.zuccoli@unimib.it

1. Introduzione

Per tutti coloro che frequentano abitualmente gli ambiti legati alla didattica e alla
pedagogia, come pure per chi semplicemente vi si accosta, nomi come quelli di:
Rosa e Carolina Agazzi [1], Célestin Freinet [2], Maria Montessori [3], Giuseppina
Pizzigoni [4], Arno Stern [5] sono pietre miliari imprescindibili, per riflettere
consapevolmente sulle proprie proposte di sperimentazione agite direttamente in
campo con i bambini o in piani di ricerca ad ampio raggio, che coinvolgono pil
istituzioni.[6] La peculiarita di queste figure, non tutte da ascrivere esclusivamente
all'ambito pedagogico, & quella di avere sempre messo in pratica le proprie
proposizioni teoriche, realizzando, sperimentando e poi riflettendo in itinere e a
posteriori, verificando cosi costantemente la validita di quanto proposto. Le loro
creazioni operative si sono sviluppate in archi temporali estesi, non rimanendo
rapide sperimentazioni, velocemente sostituite da nuove modalita di intervento, ma
ancorandosi a una realta in divenire. In alcuni casi queste azioni educative si sono
modificate nel tempo, grazie al confronto con il presente, in altri casi, invece, hanno
cercato di preservare lintegralita della proposta, garantendo fin nei minimi
particolari il rispetto di ogni passaggio progettato. La domanda che ha mosso questo
contributo & stata quella di capire se e come queste figure si siano poste nei confronti
di una tematica, cosi cogente nel mondo dell'infanzia, come quella dei colori.
L'analisi di alcuni dei loro testi ha fornito la possibilita di una prima riflessione
sull'argomento colore, nello specifico per verificare se ne abbiano tenuto conto € in
che modo, a partire dalla constatazione di come questa tematica sia stata tenuta in
considerazione nei loro progetti pedagogici di pilt ampio spettro e quali proposte
concrete siano state successivamente formulate. Gli autori individuati, scelti proprio
per la loro propensione ad un'azione pratica e riflessiva, hanno operato in alcuni casi
sia con bambini molto piccoli (da zero a tre anni) nell'ambito del nido, sia in scuole
che coinvolgono eta pil avanzate (scuola dell'infanzia, primaria fino alle secondarie
di primo grado [7]), in altri casi, e qui ci si rivolge in particolare ad Ao Stern,
senza collocarsi in alcun ambito istituzionale-scolastico, ma aprendo le porte ad
un'ipotesi di lavoro che potesse coinvolgere tutti, seppure in un ambiente
precisamente definito e connotato, con ruoli specifici ricoperti in particolare anche
dall'adulto/educatore. Diamo dunque la parola a questi autori, per poter confrontare
le loro posizioni, e vedere se e come la tematica del colore sia stata affrontata e sotto
quanti punti di vista differenti si siano attuate pratiche didattiche e sperimentazioni
attive, in particolare con i bambini, nostro punto d'osservazione privilegiato.

2. Le sorelle Agazzi, I'uso del colore come azione didattica

Le prime pedagogiste ad accoglierci in questa rapido excursus sono le sorelle Agazzi
(Rosa 1866-1951; Carolina 1870-1945), note al pubblico in particolare per il museo
delle cianfrusaglie senza brevetto, raccolta di oggetti di recupero, trovati
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direttamente dai bambini o individuati dalle educatrici, che venivano offerti agli
alunni per alimentare percorsi di scoperta, sviluppo del linguaggio o azioni di
seriazione e catalogazione. Mentre la scuola con i suoi ispettori, durante il controllo
giornaliero nel momento dell'ingresso, scartava ogni “cosa” contenuta nelle tasche
dei bambini, loro seppero cogliere le potenzialita di questi materiali, cosi legati alle
esperienze degli alunni, proponendoli in una veste didattica. “Tutto cio che non
serve a nessuno, serve alla Agazzi.[8] Pare che il suo ideale di «museo» sia stato
suggerito dallo inverosimile miscuglio di cose «interessanti» che si trova nelle
tasche dei bambini del popolo, collezionisti di cianfrusaglie d'ogni specie:
conchiglie, legnuzzi, sassetti, coccole, gusci di noce ed altri simili tesori.”[9] Ecco
come la stessa Rosa Agazzi descriveva questa raccolta: “Il mio Museo non costa
nulla; si potrebbe perfino chiamare museo dei poveri, se non avesse il pregio di
giovare quanto e pit di quello dei ricchi: scatolette, bottoni, semi, noccioli, tubetti,
fili, chiodi, fettuccine, figurine, boccette, tappi, campionari di tessuti, di carte, di
trecce, ninnoli vari, palline, vasetti, sacchetti, cartoline; e materie varie: cera, ferro,
stagno, marmo, legno, pelle, vetro...”[10] Proprio all'interno di questa raccolta di
materiale, insieme a quella realizzata dalla stessa educatrice con un'intenzionalita
adulta mirata, venivano progettate azioni specifiche pensate ad esempio proprio per
affrontare la tematica del colore, come si pud cogliere in questo brano: “Museo
dell'educatrice. Per ogni colore che andra presentando, l'educatrice si fara una
raccolta di cose da raccogliere in apposita scatola. Nella scatola del colore rosso,
troveranno posto: un papavero e altri fiori rossi: (rosa, garofano, geranio ecc.);
ortaggi rossi: (pomodoro, peperone, ribes, fragola, mela ecc.); cose varie: (filo, carta,
nastro, palla, polvere, orecchini, collana, veste, cappello, ombrellino ecc.). La
lezione. Nell'atto di presentare queste e altre cose che formano il museo del colore
rosso si dovra dare la precedenza a cid che forma l'oggetto tipo; quello ciog, che per
sua natura non puo perdere il colore. In ciascuno dei colori principali si troveranno
poche cose che conservano questa prerogativa: cerchiamole e approfittiamo dello
speciale loro carattere per abituare la mante del bambino a indagare e scoprire.”[11]
Moltissimi gli esercizi di sviluppo sensoriale previsti non solo nei confronti del
colore, ma di tutti gli aspetti della realta, che puntavano alla scoperta e alla
riflessione, agganciate ad un uso della lingua, la lingua parlata[12], vivo e attento.
Un altro aspetto esaminato da Rosa Agazzi era quello legato al disegno e
all'educazione estetica, un disegno che utilizzava motivi ornamentali, che si
applicava a copie dal vero legate ad attivita manuali e progettuali, e un'estetica che si
misurava con l'idea di bello, da proporre ai bambini. Riflettendo, su quanto qui
evidenziato, possiamo dunque affermare che per le Agazzi l'attenzione al colore si
palesa nelle loro proposte molto concretamente, in azioni specifiche realizzate
soprattutto con il materiale raccolto da bambini e dalle educatrici. Un'azione
improntata alla scoperta, ad un fare pratico, condiviso con tutta la classe.

3. Maria Montessori il colore tra ambiente, materiale sensoriale e
proposte operative

L'interesse di Maria Montessori (1870-1952) nei confronti del colore si manifesta,
invece, prioritariamente in due ambiti: quello dedicato al materiale sensoriale e agli
arredi, insieme a quello riferito invece a percorsi di discriminazione del campo
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visivo. Va qui inserita una breve citazione, tratta da quanto affermato direttamente
da Montessori, per farci meglio comprendere che cosa si debba intendere per
materiale sensoriale, base fondamentale di questo metodo. E, infatti, con questo
materiale che il bambino costantemente si misura, lavorando attivamente ogni
giorno, articolando ipotesi operative, sviluppando le sue scoperte. “Il materiale
sensoriale & costituito da un sistema di oggetti, che sono raggruppati secondo una
determinata qualita fisica dei corpi — come colore, forma, dimensione, suono, stato
di ruvidezza, peso, temperatura, ecc. [...] Ogni singolo gruppo rappresenta la
medesima qualitd, ma in gradi diversi [...].”[13] All'interno di questi oggetti e
strumenti & gia contenuto il controllo operativo dell'errore, questo favorisce un
ragionamento che si affina sempre di pit, cogliendo anche le pill piccole differenze.
Un'attenzione mirata viene dedicata non solo al materiale, ma anche a tutti gli arredi,
pure qui il colore puo essere utilizzato con precise finalita: “Gli oggetti, dal mobilio
ai singoli materiali di sviluppo sono denunciatori, la cui voce ammonitrice non puo
sfuggire. 1 colori chiari e la lucentezza denunciano le macchie; la leggerezza dei
mobili denuncia le movenze ancora imperfette [...] cosi tutto l'ambiente €& un
educatore severo.”’[14] Ogni azione che compie un bambino ¢ quindi progettata per
avere una risposta unica e appropriata da parte di materiali e arredi, senza la
necessita dell'intervento ridondante di un adulto. Montessori non tralascia mai di
occuparsi dell'aspetto estetico dei materiali e dell'ambiente, ecco come ce ne parla:
“Estetica. Un altro carattere degli oggetti ¢ di essere attraenti. Il colore, la
lucentezza, l'armonia delle forme sono cose curate in tutto quanto circonda il
bambino. Non solo il materiale sensoriale, ma tutto I'ambiente & cosi preparato, da
attirarlo [...] E il fanciullo obbedisce a quell'oggetto che corrisponde in quel
momento al suo piu vivo bisogno di azione.”[15] Lo scopo della lucentezza, della
cura e anche del colore & dunque quello di saper attirare il bambino, muovendolo
verso un'azione che gli permettera di sviluppare tutte le sue conoscenze, mettendole
concretamente alla prova e di accrescerle. Volendo quindi riassumere in modo un
poco piu sistematico il grande ventaglio di proposte operative della Montessori,
strettamente connesse al suo materiale, analizziamo qui i caratteri specifici che
distinguono questi strumenti, utilizzando la potente riflessione di Tiziano
Loschi.[16] Eccoli dunque, in una suddivisione che non rende comunque giustizia
della complessita del pensiero della pedagogista, ma che ce ne evidenzia gli aspetti
fondativi e qualificanti: “I'astrazione materializzata”, intesa come concretizzazione
nel piano materiale di simboli astratti, “I'isolamento della qualitd” (esempio forma,
colore, dimensione,...) pensata per realizzare lavorando con questi oggetti operazioni
legate a uguaglianze, differenze, ecc.; “la gradazione di ogni qualita” che permette di
cogliere dai contrasti estremi, fino alle piu piccole differenze; “il controllo
dell'errore” un percorso che incentiva l'autonomia del bambino senza la necessita
dell'intervento costante dell'adulto; “il rispetto dei tempi di lavoro e di sviluppo” di
ogni bambino, che fanno diventare tutti questi “materiali sensoriali” veri e propri
“materiali di sviluppo”, intesi come elementi fondanti della costruzione della sua
personalita.

Vediamo ora come pud essere svolta una lezione per imparare a discriminare due
colori, l'esempio & riportato da Giacomo Cives, uno dei pit grandi studiosi della
figura di questa speciale pedagogista. Queste parole si inseriscono in una riflessione
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puntuale sul ruolo della maestra all'interno della classe, ecco il titolo del
paragrafetto, estremamente significativo: “Una «maestra» che «insegna poco,
osserva molto»”, ed ecco come prosegue riferendosi in particolare al testo “La
scoperta del bambino”, “La «maestra» montessoriana della «Casa dei bambini»
«insegna poco, osserva molto» (Montessori, 1970). Parla cosi poco che I'emblema
del suo insegnamento & la laconicissima «lezione a tre tempi» (tipo, presentando
oggetti di pill colori di cui uno verde: «E verden; e poi: «Qual & verde?»; e infine:
«Com'é questo?»).”[17]

Addentrandoci ora in un'altra dimensione, vediamo come nei confronti del disegno.
invece, Montessori manifesti una precisa posizione, non apprezzando i disegni
realizzati dai bambini pit piccoli all'interno delle altre scuole, trovandoli
un'elaborazione del tutto approssimativa, che ha bisogno di un percorso di sviluppo
ben preciso “[...] ma gli orribili disegni che si fanno vedere nelle comuni scuole
cosiddette «libere» come «caratteristiche» dell'infanzia, non si vedono tra i nostri
bambini. Quegli orrendi sgorbi si teneramente raccolti, osservati e catalogati dagli
psicologi moderni come «documenti» dell'anima infantile, non sono che mostruose
espressioni di abbandono dell'anima; son la rivelazione che quell'occhio infantile &
incolto, la mano inerte, I'anima sorda cosi al bello come al brutto, cieca al vero come
al falso.”[18] Quindi diventa naturale per lei che ci debba essere, anche in questo
campo, una vera e propria alfabetizzazione che permetta al bambino di scoprire e
conoscere le proprie potenzialita. “La preparazione sensoriale e manuale al disegno
non & che un alfabeto; ma senz'esso il bambino & un'analfabeta che non puo
esprimersi:*[19]. 1l passaggio successivo & quindi una spiegazione che prende in
esame i vari elementi che costituiscono il disegno, che vengono definiti come forme
e colori. “Per apprezzare i colori, hanno una particolare sensibilita, che comincio a
svilupparsi fino dai primi anni della vita, negli esercizi sensoriali. [...] Riguardo al
colore, si noti come gia fin dalla «Casa dei Bambini» i fanciulli imparano a
preparare le tinte, componendole essi stessi, graduandole, ecc., cid che li appassiona
grandemente. Nell'eta pitl avanzata poi, la cura loro nel cercare di formare delle tinte
che corrispondano perfettamente al colore naturale, ¢ veramente interessante:[20]
essi provano e riprovano a sommare i piu diversi colori, a diluirli o a saturarli fin che
proprio non giungono a riprodurre la tinta desiderata! Ed ¢ meraviglioso vedere
come l'occhio riesca ad apprezzare le piu fini differenze di colorito, € a riprodurle
spesso con meravigliosa corrispondenza.”[21] Un altro accenno al colore lo
troviamo negli allegati al testo “L'autoeducazione” riferiti al “Riassunto delle lezioni
di didattica date in Roma nella Scuola Magistrale Ortofrenica I'anno 1900”[22], una
sezione tra educazione medica, allimentazione, escrezioni, all'interno
dell'educazione muscolare & proprio quella dedicata all'educazione dello sguardo,
qui si prevedono degli esercizi in cui si mostra ai bambini, dopo un periodo di buio
una luce intesa, ottenendo il rosso, poi si mostra un drappo rosso in movimento, o un
pallone che & sospeso al soffitto e che poi li colpisce al viso. In una sezione dedicata
all'educazione dei sensi, Montessori definisce uno schema per l'esame da fare ad
ogni bambino, eccone alcuni passaggi: “Vista. - Senso cromatico. E necessario
richiamare I'attenzione del bambino pill volte sullo stesso colore, presentandolo sotto
vari aspetti e in ambienti diversi. Lo stimolo deve essere forte. Altri sensi
concorrano per associarsi a quello cromatico ( es. stereognostico, gustativo, ecc.). ad

823



ogni nozione che il maestro da, vi unisca la parola, la sola parola che vi si riferisce,
pronunciandola spiccatamente.”[23]. Un ultimo aspetto affrontato in questa dispensa
¢ ancora quello dedicato al disegno e alla scrittura. “Si offre al bambino una pagina
ove stanno delineati un cerchio e un quadrato, si fa empire col lapis colorato rosso, il
cerchio; col turchino, il quadrato (incastri). Si danno cerchi e quadrati, sempre piu
piccoli, cerchi e triangoli; variamente combinati nella disposizione, € si fanno
empire con lapis colorati.”[24] Si tratta di piccoli esercizi di avvio alla scrittura, che
favoriscono la prensione dello strumento e la corretta grafia. Come abbiamo visto,
negli scritti riportati, il percorso di sviluppo del bambino € seguito e accompagnato
nelle varie attivita didattiche, con un ampio spettro di osservazioni, in cui il rapporto
con il colore rientra in un'educazione a tutto tondo, sviluppo globale della
personalitd del bambino. Egli impara cosi, fin da piccolissimo, a guardare € a
osservare il mondo in modo consapevole, divenendo in prima persona un agente del
proprio cambiamento. E interessante, allora, concludere questo piccolo paragrafo
dedicato a Montessori € al rapporto che nel suo lavoro educativo ha messo in atto
nel riguardo del colore, con un'ultima sua affermazione proprio legata in particolare
al materiale sensoriale, inteso come guida per il bambino, “[...] una specie di
classificazione di impressioni che si possono ricevere da ciascun senso: i colori, i
suoni, i rumori, le forme e le dimensioni, i pesi, le impressioni tattili, gli odori e i
sapori. Senza dubbio anche questa ¢ una forma di cultura che sollecita I'attenzione su
se stessi e sull'ambiente.”[25]

4. Giuseppina Pizzigoni estetica e scienza, il colore a partire dallo
studio della natura

Eccoci ora ad affrontare una nuova figura, quella di Giuseppina Pizzigoni (1870-
1947), pedagogista meno nota di Maria Montessori, nata lo stesso anno della prima,
ma legata in particolare alla realizzazione di una scuola milanese, che diviene
incarnazione del suo metodo: la scuola Rinnovata inaugurata il 30 ottobre del 1927
[26]. La cura dedicata da questa donna, direttamente alla progettazione e costruzione
dell'edificio, mostra quanto valore per lei dovesse avere l'ambiente in cui i bambini
vivevano quotidianamente, una cura che si trasformava e si trasforma tuttora in
attenzione estetica per gli interni e gli esterni. “Di fatto la scuola, vista nel suo
aspetto esteriore, ¢ bella: bella per la sua linea architettonica; bella la sua
decorazione murale; bella la disposizione in padiglioni sorgenti di tra il verde dei
prati, dei campi, delle aiuole, dei chioschi; bella la decorazione dei luminosi
corridoi, € quella delle aule tutte. [...] Ma la mia preoccupazione non si arresto gia
alla linea architettonica e alla decorazione degli ambienti: essa si fermo sul diritto
del bambino alla gioia; e siccome la gioia viene all'uomo da ogni forma di bellezza,
cosi sentii il diritto del bimbo a una vera e propria educazione estetica.”[27] E qui
che si inserisce il progetto pedagogico di Pizzigoni: un ambiente che parla, in cui si
vive e si impara, luogo foriero di sperimentazioni: “Scuola ¢ il mondo. Maestro ogni
fatto naturale. Non si insegni: si sperimenti”, queste le frasi che si trovano ancor
oggi incise nell'atrio dell'edifico, appena si varca la soglia della scuola. Qui si
colloca un aspetto estremamente rilevante che ¢ il contatto con la natura, ogni classe
si affaccia sul giardino, la scuola (statale) ¢ dotata di una piscina, di ampi spazi
ricreativi e di una fattoria, A differenza degli altri autori fino a qui esaminati, un
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contatto intensissimo € pensato nei confronti della natura, che diviene elemento
fondamentale nel percorso di crescita del ragazzo. E in questo modo che si inserisce
una maniera diversa di guardare alla tematica del colore, per prima cosa progettato
gia da subito nella creazione degli ambienti: il rosso dei tetti, i profili dei mattoni e
delle decorazioni, il verde di differentissime sfumature delle piante e della
vegetazione, accuratamente pensate. E questa natura viene studiata anche
valorizzandone il passaggio temporale delle stagioni, nella modifica costante, senza
avere, ad esempio, come riferimento un solo verde, ma un numero infinito di
sfumature a seconda delle tipologie, del momento stagionale. Tutto questo ¢ un
quadro quotidiano di riferimento per ogni bambino, che vede dalle grandissime
fineste di ogni aula, questa continua trasformazione. Un altro aspetto arricchente ¢ il
lavoro costante che ogni bambino fa nell'orto della scuola: ogni classe ha a
disposizione un appezzamento, anche qui esercizi di disegno dal vero, manipolazioni
di semi, osservazioni e cura delle piante e degli animali presenti nell'azienda
agricola, portano con sé un'attenzione esplicita ai colori, visti da un punto di vista
scientifico, e utilizzati anche con finalita artistiche. Osservando nello specifico come
questa tematica veniva e viene trattata nei vari ambiti disciplinari, ecco qui riportate
alcune sollecitazioni, le prime legate al disegno, tenuto in gran conto, sia come
disegno spontaneo, volto a “sviluppare e indirizzare nel ragazzo una vivace forma di
espressione individuale”[28], sia con un legame all'osservazione dal vero, e qui si
inserisce quell'attenzione diretta dell'ambiente naturale, a cui nelle righe precedenti
gia si era fatto riferimento: “d) Copia dal vero. Proprio e sempre dalla copia dal
vero, € non gia da un disegno tracciato alla lavagna o presentato da modelli, io parto
per l'insegnamento del disegno. Anche sin dalla prima classe, io porto i bambini
davanti a un albero brullo e, dopo averli guidati ad osservare l'albero, dico loro di
disegnarlo. Altra volta li porto a considerare una pianta sempreverde, un pino, ad
esempio, e successivamente li invito a disegnarlo. 11 bimbo di I classe non ha
titubanze, e disegna i due alberi, come, senza titubanze, disegna uomini, e case,
bastimenti.”[29] Questo lavoro di precisa osservazione e documentazione di quanto
visto, procede di pari passo in altre discipline come nel lavoro della terra, nelle
scienze, in matematica o in lingua, ma tornando alla tematica del colore, uno spazio
definito le viene assegnato, sempre nell'ambito del disegno: “e) Coloritura. L'uso del
colore ha larga parte nelle lezioni di disegno; dall'asilo all'ultima classe il colore ha
la sua applicazione, sebbene sia ottenuto con mezzi diversi. Si va dalla conoscenza
delle tinte fondamentali alla formazione delle tinte e alla loro gradazione. Si ottiene
con matite colorate, con pastelli, coi colori all'acquerello e ad olio e con vernici
speciali, le quali ultime servono assai bene per la coloritura dei giocattoli. Il colore
serve per dar rilievo al disegno di figure geometriche e alla copia dal vero; inoltre da
vivacita di animazione al disegno spontaneo.”[30] Ecco quindi un percorso legato al
colore, vissuto costantemente a contatto con la realta naturale, pensato in un
imprescindibile rapporto con l'ambiente esterno e la sua osservazione.

5. Célestin Freinet tra tipografia e disegno libero

L'approccio di Célestin Freinet (1896-1966) al colore ci presenta un nuovo aspetto,
fino a qui non incontrato analizzando le altre autrici. Benché egli dedichi uno dei
suoi testi “L'apprendimento del disegno”[31] direttamente all'ambito artistico, fatto
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nuovo rispetto alle pedagogiste precedenti, che avevano sempre affrontato questo
argomento all'interno di trattati educativi a pit ampio spettro, non vi si ritrova poi in
queste pagine uno spazio dedicato ed approfondito rivolto al colore, alle sue
potenzialita e alle strategie per proporlo ai bambini. In questo caso Freinet parte da
una prima osservazione della produzione grafico-pittorica realizzata dai bambini, da
cui emerge come sia evidente, gia naturalmente senza la necessita di alcuna
sollecitazione da parte degli adulti, una grande capacita rappresentativa indubbia in
ogni piccolo umano. “Prendete un bambino di sei anni che usa matita e colori con
abilita sorprendente, per il quale ogni linea ha un senso sicuro e definito e ogni
pennellata s'inserisce gia abilmente in un'opera costruttiva. Il disegno e la pittura
rappresentano delle attivita naturali ed esaltanti; come camminare e parlare, cantare
e danzare: vi progredisce con sicurezza.”[32], Questo bambino visto gia competente
viene rovinato, a detta di Freinet, € non in maniera immotivata, come ci dimostra
grazie ad esempi cogenti, proprio dalle azioni messe in campo dalla scuola, con
coloriture rispettose di modelli antichi e contorni da rispettare e non infrangere.
“Portate quel bambino in una di quelle scuole materne o per l'infanzia, come ancora
ne conosciamo, dove si pratica, con le braccia incrociate, la copia dal modello e
l'obbedienza agli ordini superiori, tuttavia con un surrogato di progresso tecnico: i
timbri di gomma, questa calamita moderna. La maestra gira tra i banchi e, con un
colpo di timbro, stampa sul quaderno un fiore o una banana. E il bambino passera
una parte della mattinata a colorare il fiore o la banana. Sara poi la volta della falce
di luna, del quadrato o del triangolo. Nel giro di pochi giorni il fascino creatore ¢
infranto, spezzato quel filo che univa la tecnica alla vita.”[33]. L'idea di Freinet che
si palesa poche righe dopo, ¢ di non anteporre le regole alla naturale
sperimentazione. “Con il nostro metodo naturale di lettura abbiamo mostrato che,
scrivendo, il bambino impara a leggere e a scrivere. Ora proveremo che, con il
metodo naturale di disegno, il bambino impara a disegnare disegnando.”[34] Lo
studio di Freinet guarda con attenzione ai segni, all'evoluzione o genesi, come lui la
chiama, delle tipologie di disegno: le case, le automobili, gli uccelli, i cavalli,
arrivando a tracciare un percorso che, se attivamente stimolato, ogni bambino puo
riuscire a sviluppare, molto semplicemente, solo disegnando. In questa ricerca, non
trova perd posto, come dicevamo nelle righe precedenti, un'attenzione specifica
mirata al colore. Uno sguardo pil attento a questa tematica si incontra invece nel
testo di Elise Freinet, in cui un paragrafo “De la couleur”[35], ¢ proprio dedicato a
questo argomento, ma in cui, in ogni caso, il colore viene letto come elemento
integrante, parte del disegno, senza una propria autonomia d'azione. “Nous resterons
donc, humblement, a I'école de la réalité, ce livre ouvert de la Nature, inouie de
certitudes, de perspectives et de réve. La legon de Cézanne [...] La couluer et le
dessin doivent se donner la main”.[36] Ma tornando direttamente a Célestin Freinet,
osserviamo quanto spazio venga dedicato ai colori: leggendo il testo “Le mie
tecniche” in particolare il capitolo rivolto alla pratica dal titolo “Da una classe
all'altra”[37], possiamo notare come differenti siano le applicazioni. In primo luogo
nell'uso della tipografia, elemento cardine di questa metodologia, in cui disegni e
testi collettivi venivano stampati per essere poi diffusi nella societd, grazie alle
scuole gemellate in vari luoghi della Francia, oltre a questo laboratorio, vi &€ quello
della pittura, con un grande tavolone, in cui, se posto all'interno della stessa classe,
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otto ragazzi possono lavorare in contemporanea. In questo spazio si possono trovare
materiali per la pittura, I'inchiostro di China, le carte colorate, i gessetti, e “Per i bei
disegni, un blocco di carta da lettera bianca e 4 buonissime matite colorate (rosso,
nero, bleu, verde)”.[38]. Piu avanti, trattando di altre esperienze in differenti classi,
viene descritto ancora di piu il laboratorio d'arte, che € previsto insieme a quello di
stampa e poligrafia, a quello audiovisivo, quello elettrico, quello scientifico e
I'ultimo dedicato al legno e ferro per i ragazzi, mentre al cucito e alla cucina per le
ragazze. Ecco quanto vi si puo trovare, come dotazione minima: “4. Laboratorio
d'arte (colori C.E.L.; ceramica, arazzi, carte per albums e pitture, ecc.). - Colori in
polvere C.E.L — Corso di disegno, -Arte infantile (Rivista d'arte). -Forni per
ceramica.).”[39].1 disegno diviene, dunque un'offerta prevista e progettata
all'interno del percorso globale all'interno della scuola, si tratta di un'attivita che
caratterizza molte azioni fatte in classe, viene utilizzata a corredo dei testi, realizzata
a partire da episodi vissuti concretamente, lasciando ampia liberta ai bambini nella
creazione, poi alcuni disegni scelti, tramite libere votazioni tra i ragazzi, vengono
utilizzati come illustrazioni dei testi scritti collettivamente. Non si nota in queste
progettazioni una specifica attenzione e differenziazione per le tematiche proprie del
colore, anche gli arredi e i materiali, risentono potentemente di quanto & utilizzato
nella vita concreta e quotidiana, con un collocamento all'interno della vita scolastica.
I1 disegno, il colore rientrano in un'azione laboratoriale che molto ha a che fare con
le modalita artigiane e di produzione proprie della stampa, tecnica cardine del
metodo Freinet[40]. Ma ¢ proprio nel testo a cura di Giuseppe Tamagnini “Didattica
operativa. Le tecniche Freinet in Italia”, che appare un contributo di Mario Lodi
dedicato alla pittura collettiva, in cui ci presenta il lavoro degli alunni, articolato in
una condivisione di scelte, che si concretizza poi in una grande mostra. Qui le
riflessioni del maestro Lodi approfondiscono I'uso del colore nei bambini, e
permettono ai visitatori di comprendere maggiormente questo uso non
convenzionale: “Infine abbiamo presentato il colore, che pud essere in rapporto con
particolari stati emotivi: fin verso i 7-8 anni il bambino usa i colori «sbagliati»: visi
blu, braccia verdi, cieli rossi, ecc. Fin verso i 13 poi, non esistono luci ed ombre, «i
colori del bambino sono colori da domenica, sgargianti e vivaci, non intermedi,
senza toni grigi, come gli abiti dei paesani nei giorni di festa (Cottone)».”[41]

6. Arno Stern, il Closlieu, un luogo speciale per il colore

L'ultima figura che in questo rapido panorama viene presentata ¢ quella di Arno
Stern (1924), che non propone un atelier all'interno della scuola, ma lo ipotizza in un
luogo a parte, con precise regole nella sua definizione e funzione. Anche il ruolo
dell'adulto, praticien, ¢ una figura di supporto, con pochissime azioni di intervento,
si tratta di qualcuno che permette alla libera espressione del bambino, ed
eventualmente anche a quella dell'adulto, di trovare una propria possibilita di
manifestazione ed evoluzione. In questo caso l'inizio, il 1946, ¢ collegato al suo
lavoro in un istituto, in qualita di educatore, in cui si trova ad operare con ragazzi
orfani, vittime della guerra, Stern ha ventidue anni e progetta uno spazio specifico,
in cui i bambini possano esprimersi totalmente, si tratta del Closlieu, elemento
peculiare della sua proposta, La traccia che il bambino fa sul foglio, e che nasce da
un impulso spontaneo favorito dalla predisposizione di un ambiente capace di farla

827



esprimere, appartiene alla Formulazione e non ¢ fatta per la necessita di mostrarla ad
altri o di condividerla, ma proprio per assecondare una propria esigenza profonda.
Inseriamo qui un breve brano dello stesso Stern per meglio comprendere come
avviene un incontro: “Una seduta ¢ un'attivitd collettiva. Cio significa che ogni
bambino compie un lavoro strettamente individuale, ma non € solo: il lavoro
individuale & sorretto dalla collettivitd che lo circonda e stimolato dall'attivita in
comune. Vanno dunque considerati sia l'aspetto collettivo che quello individuale.”
[42] All'interno di questo progetto, diverso da tutti quelli fino a qui presentati,
vediamo come si colloca l'attenzione nei confronti del colore. Innanzitutto va
precisato che il colore irrompe sui fogli, & presentissimo nella tavolozza in mezzo
alla stanza, cola sui pannelli, lasciando la sua traccia, ed ¢ un elemento
caratterizzante di questo luogo, intrinsecamente legato al piacere della traccia. Al
colore, infatti, e a come disporlo viene dedicato molto spazio nei suoi testi, un primo
avvertimento ¢ riferito alla qualitd dei materiali: “Colore: In certe scuole ci si
accontenta di dare ai bambini un liquido ottenuto con polvere colorante sciolta in
acqua: nessun creatore serio potrebbe esprimersi con questo materiale. [...] Sul mio
tavolo-tavolozza dispongo i colori in un ordine determinato che si € dimostrato ben
dosato, logico e comodo, ma che non impongo come regola assoluta a chi vuol
aprire un «atelier». Lo segnalo come risultato della mia esperienza. Eccolo: Bianco,
Rosa, Viola, Blu chiaro, Grigio, Blu oltremare, Verde smeraldo, Verde bianco,
Verde giallo, Giallo chiaro, Ocra gialla, Bigio, Arancione, Rosso vermiglione, Rosso
carminio, Terra di Siena Bruciata, Terra d'ombra bruciata, Nero.”[43] Accanto a
questo elenco, cosi dettagliato, nella stessa pagina si trova una raccomandazione:
“Non bisogna dare ai colori nomi di cose (vanno eventualmente cancellati dalle
etichette di origine); non si chiamera mai un verde giallo verde prato né si parlera di
celeste o di blu notte ecc., per non attribuire a questi colori un'utilizzazione esclusiva
o influenzare la creazione del bambino. Non bisogna mai dimenticare che i colori
hanno un valore simbolico corrispondente agli stati d'animo e non al colore reale
degli oggetti’[44]. Questo ci permette di cogliere a quale aspetto del colore venga
data voce con l'esperienza del Closlieu, si tratta di una ricerca interna costante, che
evolve, Stern ritrova nei bambini non scolarizzati, “primitivi” come li chiama, una
maggior naturalezza e capacita nel gesto, come se l'apprendimento della scrittura e
del disegno avesse obbligato e costretto il gesto naturale. [45] E consentito ai
bambini di realizzare, se hanno la necessita di nuove sfumature, rispetto a quelle che
sono gia presenti sulla tavolozza, dei miscugli. Lo possono fare con le dita,
sperimentando direttamente la matericita e la modificazione. Come possiamo
verificare solo da questi brevi brani, la proposta del Closlieu ¢ completamente
diversa dalle precedenti, non si tratta di nominare i colori, né¢ di conoscerli, ma di
esperirli direttamente, quasi senza intemediazione, in vista di una Formulazione che
permetta al gesto di trovare uno spazio adeguato. Nessun disegno preventivo, una
pittura che sgorga stando in piedi, con un movimento del braccio che ritrova una
spinta naturale. Un luogo dedicato, progettato in tutti i particolari, pensato per
un'azione precisa, diversissima da quella che si incontra nelle scuole.
“L'insegnamento del disegno cade nel grave errore di mirare solo al
perfezionamento dei mezzi di figurazione senza tener conto dei rapporti fra le forme
e i contenuti emotivi di cui esse sono cariche. Al contrario, I'evoluzione libera delle
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facolta creative intensifica questi mezzi a seconda dei bisogni dell'espressione
infantile.” [46] E ancora, in un altro testo, sempre sulla tematica del colore: “Anche
il colore degli oggetti rappresentati nel disegno non ¢ in relazione diretta col colore
proprio che noi generalmente riconosciamo alle cose. I colori assumono spesso
valori sentimentali e con essi il fanciullo esprime generalmente i sentimenti che
prova nel contatto con gli oggetti.”[47] Il colore, non in una funzione oggettiva di
rispecchiamento e verosimiglianza della realta ma, strettamente connesso ad un
luogo e a una proposta speciale, come necessario elemento per permettere al
bambino e all'adulto di far fluire una facolta creativa propria di ogni essere umano.

7. Un caso di studio alla scuola Rinnovata

Al termine di questa rapida panoramica, che intendeva misurarsi o almeno conoscere
alcune azioni didattiche e riflessioni pedagogiche realizzate da grandi autori che si
sono voluti misurare con la pratica e che hanno prospettato differenti modalita di
approccio nei confronti del colore, eccoci al confronto con l'attualitd. La scelta &
stata quella di ritrovare almeno un'esperienza, tra le tante trattate, riferita in questo
caso alla scuola in cui Pizzigoni ha concretizzato il proprio pensiero.[48] In questa
istituzione le numerose visite ai musei e a luoghi significativi della citta o limitrofi
sono ancora elementi presenti nella progettazione annuale, come la pedagogista
aveva sempre raccomandato, come pure ¢ quotidiano il confronto con la natura, quel
lavoro della terra, insieme a quell'osservazione scientifica previsti fin dall'origine
dalla fondatrice. Proprio su questi argomenti si ¢ svolta un'intervista[49] con una
docente, Renata Di Venosa, che opera nella scuola da numerosi anni, e che si occupa
anche dell'area artistica. Dalle affermazioni da lei pronunciate si evince come
l'osservazione scientifica abbia ancora molto importanza: “I colori sono «funzionali»
nella natura (in particolare il giallo e le sue sfumature sono colori ricorrenti,
osservabili nelle piante e negli animali presenti a scuola: ginko, calicanto, sforsizia,
mais, pulcini...), c'¢ la scelta del colore dei giacinti che vengono coltivati per la
vendita nel giorno del «Tredesin de Mars», o dei ravanelli rossi e bianchi, si
osservano le gradazioni dei viola e dei blu quando si fa vendemmia. Con gli
esperimenti di scienze (chimica e botanica) il colore diventa utile e per riconoscere
determinate situazioni, soluzioni (uso della cartina tornasole), il colore del terreno
per le coltivazioni (studio sugli strati del terreno), la bellezza cromatica del
piumaggio di fagiani e pavoni, che ha un significato legato alla sessualita.
Naturalmente tutti questi aspetti sono utili per proporre lavori di educazione
all'immagine. Nel corso dei cinque anni l'osservazione si amplia, ma ogni anno la
natura ripropone i suoi colori, che nel nostro ambiente i bambini vanno a ritrovare e
aspettano con impazienza! Rivivono quindi sempre gli apprendimenti gia fatti, c'¢ un
rinforzo continuo nella memoria con accomodamenti che partono dalle esperienze
pregresse.” [50] Anche le uscite didattiche connotano questo arricchimento costante:
“Moltissime sono le occasioni presenti a Milano, sia per i pil piccoli, sia per i piu
grandi: si vanno a vedere le mostre temporanee: Arcimboldo, Cézanne, Picasso, ad
esempio, ma anche si sperimentano proposte esperienziali come quelle del MUBA,
o0 esposizioni permanenti in Triennale, oltre che a Brera e in molti altri luoghi, anche
qui il colore rimane un elemento fondamentale.” Queste parole sono confermate
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anche da una ricerca realizzata nell'aprile del 2012 nella stessa scuola da cui
emergeva che il 95,3% dei bambini intervistati affermava di ricordarsi di un’attivita
svolta legata al colore, dandone una descrizione precisa e molte di queste citavano
un'azione realizzata a scuola o legata a esperienze museali. “Dalle risposte sia delle
interviste, che del questionario ¢ emersa una grande competenza. In particolare dal
questionario si & potuto rilevare come tutti i bambini, italiani e stranieri,
conoscessero, discriminassero, nominassero e sapessero scrivere all'incirca sedici
colori.”[51] Interessante quindi osservare quanto ancora conti in questa scuola
l'esperienza legata alle scienze e al contatto con il mondo culturale esterno, per
promuovere una conoscenza e un apprendimento relativi anche al colore, visto come
tassello fondamentale e funzionale a molti altri apprendimenti.

8. Conclusioni

Dopo aver rapidamente tracciato una panoramica relativa al pensiero e alla
realizzazione operativa degli autori individuati all'inizio del contributo, si pud
affermare a conclusione di questa rapida rassegna, che tutti questi autori si sono
confrontati con la tematica del colore, proponendo riflessioni, azioni didattiche,
molto differenziate, che andavano ad indagare uno spettro veramente ampio di
possibilita,. Per alcuni, come Montessori e Agazzi, il materiale sensoriale, base per
la crescita anche intellettuale dei bambini, diviene un valido sussidio in cui il colore
si pud radicare e sperimentare concretamente, ma in Montessori questa attenzione
risulta estremamente significativa anche negli arredi, e negli esercizi di
discriminazione visiva, invece, per Pizzigoni una peculiarita ¢ data dal contatto con
la natura, in cui il colore manifesta la propria origine, educando cosi l'occhio ad
un'osservazione sempre piu attenta, e a uno sguardo consapevole. Per Freinet il
colore diventa elemento specifico nel procedimento della stampa e nell'uso di un
disegno che pud essere collettivo, mentre per Stern il colore diviene uno strumento
diversissimo che permette alla nostra interiorita di parlare. Questo panorama cosi
differente ci permette di comprendere, con tutte le mancanze che sicuramente questa
panoramica pud contenere, come un'azione legata al colore realizzata con i bambini
abbia davvero un ventaglio di potenzialita praticamente infinite, e come sia
necessario uno studio attento dell'adulto e un'intenzionalita nella sua azione che
sappia bene cosa vuole e pud suscitare. Venendo al presente, I'esperienza della
scuola Rinnovata permette di sottolineare quanto valore possano avere per i bambini
delle sollecitazioni complesse e articolate, sperimentate dentro e fuori la scuola, in
cui il contatto con arte, musei e natura diventa elemento essenziale per accostarsi
consapevolmente al mondo dei colori.
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anni? Perché? Si ¢ sviluppato anche qui un collegamento con la tematica del colore? Si, no, perché?”

[51] F. Zuccoli, “A scuola di colore. Pensieri e parole di insegnanti e bambini”, in M. Rossi, A. Siniscalco
(a cura di), “Colore e colometria. Contributi multidisciplinari”, Vol. VIII/A, Milano, Maggioli, 2012,
p.738. Questionario e interviste realizzate il 12 aprile 2012 a 43 bambini di due classi quarte.
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